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CAPITOLUL I

De ce teatru contemporan?
F-tic uersus Estetic

Teatrul contemporan ne poate ajuta si ne imaginim viito-
rul. Pentru a avansa aceasti ipotezl trebuie si limurim mai
intAi chestiunea stirii de a fi contemporan, srare greu de fixat
tocmai din cauza fluiditigii caracteristicilor ei. in eseul siu
What is Contemporaryt, frIozoful Giorgio Agamben definegte
fiintele cu adevirat contemporane ca pe ,,aceia care nici nu
corespund perfect timpului lor, nici nu se ajusteaz| perfect
cerintelor acestuia. in acest sens ei sunt irelevanti. Dar toc-
mai gragie acestei conditii, tocmai prin aceastS. de-conecrare
si acest anacronism, sunt mai capabili decAt algii si perceapi
gi si surprindi timpul pe care il triiesc". Calitatea de a fi con-
temporan, susline Agamben, inseamni" ,,relatia singulari pe
care cineva o are cu propriul timp, la care aderi, pisrrAndu-si
in acela;i timp distanta. Mai precis, este acea relatie cu rimpul
care ader5. la timp prin disjuncgie si anacronism". Teoria lui
Agamben se articuleazl pe mai multi piloni, prinrre care ana-
cronismul, v5.zut drept capacitatea de a explora trecutul prin
lentila prezentului, reactivAndu-l pentru a clarifica problema-
tici de acum 9i de aici. La fel, capacirarea de a vedea dincolo
de luminile prezentului, sesizind punctele de intuneric care

l. ,,rVhat is contemporary", in Giorgio Agamben, Nudities, Stanford Univer-
sity Press, 20 1 1 .
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avertizeaza asupra unor dezvoltiri viitoare. E o chestiune de

curaj, spune Agamben, si privegti cu intensitate intunericul
epocii tale pentru a distinge in el o lumini care cilitoregte spre

noi, incercAnd si ne ajungl, si rareori reugind. Anacronismul,
sustine el, ,,ne permite si recunoastem in obscuritatea pre-
zentului lumina care, fari. a putea si ajungi la noi, cilitoregte
permanent in direcgia noastri". MergAnd pe firul afinitigii
secrete dintre arhaic gi modern, filozoful trage concluzia ci.

,,numai aceia care percep indiciile 9i caracteristicile arhaicu-
lui in manifestirile cele mai recente gi mai moderne, pot fi
contemporani",

Cilitoria in trecut menlionate de Agamben nu este una
nostalgici, nu implici pireri de ri.u sau comparalii intre
situagii sau stiri trecute preferabile celor prezente, nici
lamentagii de felul celor pe care se bazeazL analiza civilizatiei
spectacolului ftcut5" de Mario Vargas Llosa in cartea lui Notes

on the Death of Cubaret. Dimpotrivi, chiar daci Agamben
vede in starea de a fi contemporan ,,locul de rupturi a verte-
brei timpului", el crede c5. a fi contemporan inseamni chiar

,,si faci din aceasti, fracturi un loc de intilnire lntre timpuri si

generalii". Cel cu adevi,rat capabil de a fi contemporan sti la
intersectia diferitelor epoci gi generagii, avAnd capacitatea de a

face legituri intre ele, de a gisi punctele de legituri in aceasti
retea si de a deveni, prin aceasta, atemporal. Nu e vorba aici
despre a idealiza trecutul, ci despre o abordare dialectici a

contemporaneitigii.
AplicAnd aceste idei la teatru, putem observa c5. zona de

reflecgie a acestei arte se alimenteazl., in cele mai interesan-
te dintre creagiile api.rute in ultimele decenii, din remixarea
unor materiale dramatice preexistente. Noile forme teatrale
se inspiri din vechi scrieri, investigheazi 9i extrag surse de

1. Mario Vargas Llosa, Notes on the Death of Cabure: Essays on Spectacle and
Society,Farra\ Straus and Giroux, 2012.
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irrslriratie din arhive, mizeazl"pe reconstrucgia din perspectiva

ltlt'z,cntului a unor spectacole istorice, se hrinesc din proble-
rrrrrtica politici cititl prin prismi istorici., utilizeazi. resturi-
It' ctrlturii de masi, ca pe ni;te ready-made pentru creagii tip
Iruised-theatre sau folosesc spatii existente pentru creatii tip
,itr-specifc, realizate in dialog cu bagajul istoric semnificativ
rrl locului respectiv. Toate aceste noi formate investigheazi

;i rcinstrumentalizeazl. parcele de trecut, le trec prin lentila
( onstienti a artisrului de azi gi le re-impach eteazd pentru a le

o(cri spectatorului contemporan.
'lrebuie linut cont de faptul ci nu togi spectatorii expugi

lrr asemenea noi creatii le pot valoriza corect, iar accentul pe

cxperiengi-pe care mizeazi multe spectacole realizate in
rroul mileniu-s1ss7vi reaclii diverse, explicabile prin inal-
rtrl grad de neomogenitate a publicului. De altfel, reacgia fa95.

cle opera de arti a fost alterati masiv de aparigia mijloacelor
rle reproducere. \(/alter Benjamin observa in lucrarea sa de

referingi Opera de artd in epoca reproducerii, cu mult timp ina-
inte ca acest fenomen si fie ingeles pe deplin, ci,,reproducerea
mecanici schimbi reaclia maselor fagi de arti. [...] Cu cdt mai
mare este sciderea semnificagiei sociale a unei forme de arti,
cu atet mai tiioasi distincgia dintre criticarea si acceptarea ei

de citre public. Conventionalul este primit {bri nicio critici,
iar ceea ce e cu adevirat nou e criticat cu aversiune"l.

Henri \7ald, eseist redutabil, observa insi si avantajele ce

derivi pentru teatru din proliferarea reproducerii mecani-

ce a operelor de arti. Teatrul e arta care scapi acestui tip de

serializare, avAnd in schimb responsabilitatea de a-9i asuma

si fie mai mult decAt o sursi de divertisment: ,,Arta nu este

niciodati insigi viaga, ci expresia unei atitudini umane fati
de ea. Teatrul este fidel esentei sale numai dacd. ia atitudine

1. \Talter Benjamin, ,,The work of art in the age of mechanical reproduction",

in llluminations, Schocken Books, NewYork, 1969.
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critici fagi de viaga contemporani (subl. mea). Fotografia,
cinematograful, televiziunea au eliberat teatrul de obligagia

de a oglindi viaga si de a o compensa cu povegti. El poate,

in sfArsit, si devini el insugi: constiinta critici a unei epoci,
reprezentati. in cele patru dimensiuni spalio-temporale ale

jocului scenic. Actualitatea face parte din insisi definigia tea-

trului. Spectacolul teatral este un act dramatic. Spre deosebire

de literaturi, care se scrie in absenga cititorului gi se citeste in
absenga scriitorului, teatrul se desfhgoari atat in prezenlaacto-
rilor, cAt;i in prezenga spectatorilor. Fie ci se referi la trecut,
fie ci se referi la viitor, reprezentatiateatrall. este intotdeauna
prezenti,si intereseazi prezentul. [...] Teatrul este intotdeauna
contemporan"'.

(Jn teatru care si fie congtiinga critici a unei epoci: Henri
tMald semnala inci din 1990 urgenla acestei misiuni. Existi
epoci-gi noi triim acum intr-un astfel de timp-in care

mai mult decAt oricAnd e nevoie ca actul artistic si se inscrie
intr-un cAmp de reflexie sociali, profitd.nd de capitalul de ima-
gine cigtigat in timp qi pistrat in mare parte inergial. In mod
mai mult sau mai pugin subtil, spectatorilor, consumatorilor
de produs cultural li se poate inocula doringa de a medita asu-

pra propriilor existenle prinse intr-un malaxor care ii tine pri-
zonieri, confiscindule cotidianul si anulAnduJe imaginagia.

Capacitatea de a transcede cotidianul, activati de-a lungul
istoriei omenirii de diferite forme de spiritualitate, rimdne
esentiali si pentru omul contemporan. Nevoia de spirituali-
tate, care genereazl, azi in lume o recrudescengi a atagirii de

religie, poate fi acoperiti si de teatru prin manifestirile sale

ce permit accesul intr-o alti dimensiune. Pe misuri ce ,,mari-
le narafuni" si eroii tradigionali dispar, aceaste nevoie de a
accede la ceva mai inalt ar putea fi oare acoperitS, prin activa-
rea dimensiunii participative a spectacolului, care genereazi.

1. Henri \Wald, ,,Luciditatea teatrului", in Teatrul azi, nr. 211990, p. 10.
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s('ntimentul de apartenengi la ceva mai presus de fiecare din-

rrt' noi? Experienga trlirii impreunl, a participirii, nu este

orrrc tocmai o alti formi de a accede la o alti dimensiune, o

.lirnensiune spirituali? Nu este arta participativi o expresie a

;rr'cstei nevoi de,,altceva"?

in concluzia cirgii sale Radical Museologi/r, Claire Bishop

observS" ci dupi o lungi perioadi in care discursul cultural a

lilst marcat de curente,post"-p6strizboi, postcolonialism,

lx)stmodernism, postcomunism-ne aflim in sfArgit intr-o
,,pcrioadi de anticipare" pe care artigtii (muzeele, prin politica
l<rr de curatoriere, in analiza ei) ne pot ajuta si o simgim 9i si o
ingelegem. Bishop se referi exclusiv la institutia muzeali 9i la

lclul in care aceasta gi-a reinventat (sau nu) politica de curato-

riere dup5.2000. Dar pledoaria ei are ecouri gi in planul artelor

spectacolului, in spegi pentru teatru 9i institutiile sale repre-

'/.entative, care au gi ele o permanenti nevoie de reinventare in
lcord cu lumea contemporani. Teatrul-atat prin acliunea

artigtilor sii, cit si prin politicile curatoriale ale instituliilor
care il produc-poate si-gi reevalueze si reimagineze pozigia

in lumea de astizi, pentru a-gi recAgtiga semnificatia sociali

la care se arati prea dispus si renunte, sedus de cAntecele de

sireni ale piegei comerciale-cu cererea si oferta ei care au

invadat gi planul artistic.

in 
"aart 

context, termenul ,,contemporan" inceteazi si se

mai refere la periodizare 9i are de fapt legituri cu un anume

tip de practici teatrale, care subliniazS" acttsalitatea prin insigi

modificarea conceptului de eveniment teatral, prin lirgirea
definigiei acestuia si prin metodele de lucru permanent reima-

ginate pentru a duce la rezultate relevante pentru un public
care a suferit puternice mutafii in secolul 21.

1. Claire Bishop, Radical Museohgy, Koenig Books, Londra, 2014.
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intr-o carte celebrati de specialigtii din domeniul siu,
Postcapitalism. A Guide to Our Futurel, economistul Paul

Mason declarl ci sfhrgitul capitalismului a inceput deja.

Tehnologia, observi Mason, a creat noi valori si noi compor-
tarnente, iar in cele din urmi va genera un nou tip de fiingi
umani. itr .po." informagiei, in care regelele sociale virtuale
prolifereazi, cresterea numirului de inigiative colaborative
genereazl, noi moduri de producgie gi de consum, precum gi

noi tipuri de relatii interumane. Se cristalizeazS. noi etici de

munci 9i de interacEiune sociali, se distileazi noi comporta-
mente private gi publice, se rebalanseazLdinamicadintre sexe.

E imposibil de spus-chiar gi pentru analistul care declari
sfrrgitul capitalismului, fiind considerat de comentatorii
cirgii urmaqul lui Marx-cum vaarita un sistem economic
alternativ operativ la nivel global 9i ce efecte in plan social va

avea el. ,,Totul se reduce la confruntarea dintre regea 9i ierar-
hie: intre vechile forme sociale formate in jurul capitalismului
si noile forme sociale care prefigu reaz\ ceea ce va txma,"2

Toate aceste transformi.ri influengeazi in mod profund tea-

uul, cea mai sociali dintre arte. Interesant e ci Mason face el

insugi o trimitere Ia personaje teatrale gi literare pentru a-si

explica teoria: ,,GAndigi-vi la diferenga dintre, si spunem,
Horagio din Hamlet si un personaj precum Daniel Doyce
din Micuya Dorrit de Dickens. AmAndoi poartl cu ei obsesii

caracteristice pentru epoca lor-Horagio e obsedat de filozo-
fia umanisti; Doyce e obsedat si-gi patenteze invengia. Nu ar

putea exista un personaj ca Doyce intr-o piesi de Shakespeare

[...] Dar cAnd Dickens il descria pe Doyce, majoritatea citito-
rilor sii stia deja pe cineva exact ca el. Aga cum Shakespeare

1. Paul Mason, Postcapitalism. A Guide to Our Future, Farrar, Straus and

Giroux, 2015.

2. Patrl Mason, ,,7Vte end of capitalism has begun", in 7he Guardian:

https://www.theguardian.com/books/2015 ljulllT lpostcapitalism-end-of-
capitalism-begun?CMP=share-btn-fb.
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nu si l-ar fi putut imagina pe Doyce, nici noi nu ne imaginim
irrcli ce tip de fiinge umane va produce societatea odati ce eco-

rr<lmia nu va mai avea un loc central in viaga oamenilor. Dar

l)utem vedea deja umbrele acestor fiinge prefigurate in viaga

tinerilor din toati lumea, care inliturl barierele secolului 20

c rr privire la sexualitate, munci, creativitate 9i propriul Eu"t.
Despre generagia milenari s-a spus ci membrii ei au mai

rrrult simg civic (prin comparagie cu generatia X, cea anterioa-
ri), cI sunt mai responsabili cu privire la mediu, la aspectele

linanciare gi mai inclinagi si doneze pentru diverse cauze. De
:lscmenea, sunt mai putin religiosi, cred in libera uniune si

lrlcdeazi in numir mai mare pentru liberalizarea drogurilor.
1)csi abia ajungi la maturitate, studiile ii aratl" deja mai putin
lrlocagi de normele sociale, iar asta se datoreazl in buni parte

lrrptului ci ei sunt prima generatie care a crescut intr-o depli-
ni familiaritare cu mediul digital. Pentru milenarigti, con-
('cpte precum transmedia, deep media, crossmedia sau arti
irnersivi. (inrudite intre ele sau suprapuse) sunt familiare, in
t irnp ce generagiile anterioare au nevoie de timp gi de antrena-
nrent pentru a intelege paradigma lor de funcgionare.

Nu poate fi intAmplitor faptul ci tematica gi aspectul con-

rcrnporan al creagiilor realizate dupi 2000 (cAnd generatia
rrrilenari. a ajuns la maturitate) sunt tot mai profund marcate

rlc aceste transformi"ri gi reflecti permanenta reglare a echili-
lrr:ului dintre etic gi estetic, cu ajustiri tot mai clare inspre etic

pe m5suri" ce avansi"m in acest mileniu.
in acelasi timp, constiinla unei economii bazate pe

irnpirtirea resurselor (sharing econzmJl)2, o tendinti tot mai

l. Loc. cit.

.t.. Sharing econom! este un sistem socio-economic construit in jurul ideii de

;r impirgi resursele umane, 6zice 9i intelectuale. Sistemul include implrtirea
clcegiei, a productiei, a distribugiei ;i a consumlrii bunurilor;i serviciilor de

r itre diferigi oameni gi organizagii. Vezi: http://www.thepeoplewhoshare.com/
I rl og/what-is-the-sharing-economy/.
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vizibili in societatea occidentali a inceputului de secol 21,
determini in plan artistic o preocupare pentru valori simi-
lare: impirgirea ideilor, asocierea colaborativi, abandonarea
pozigiilor ierarhice in interiorul echipei de creagie, abordarea
orizontali a surselor de inspiragie si a contributiilor la specta-
col/eveniment artistic. Se observi o renastere astorytelling-ului,
pe fondul ffansformirii ariei private intr-o noui" piati, prin
Facebook si alte platforme de socializare. Revizitarea arhivelor
si revenirea interesului pentru ready-made in arte si pentru
uintdge in consum sunt si ele ecouri ale preocuplrii pentru
reciclare, refolosire ;i redistribuire a bunurilor.

Dar adevS"rata schimbare de paradigmi care stS.labaza sha-

ring economy este preferinta pentru experientl, pentru partici-
pare si implicare. in economia bazati,pe impirgirea resurselor
aceste tendinte se reflecti. in modul de proprietate gi in mode-
lele sociale dezvoltate-ferme intreEinute prin contributiile
celor care folosesc doar in sezon produsele agricole, asocieri
penuu folosirea in comun a caselor (AirBnB) sau a masinilor
(Uber, Lyft, ThskRabbit etc.), platforme online de folosi-
re in comun a informatiilor (dintre care \Tikipedia, cel mai
mare produs informatic din lume). in plan arristic, aceasti
schimbare de paradigmi obligi deopotrivi la o reformulare a
obiectivelor artistice, la folosirea de noi metode de finangare
a actului artistic gi noi practici de lucru, la o reinventare a

relatiei cu spectatorul si a folosirii spagiilor de joc, precum 9i
la o reformare a relatiilor economice pe care sebazezd",,furni-
zarea" de produse culturale.

Noile formate artistice precum deuised theater, site-specifc
performance, teatru skype sau arta imersivi accentueazi calita-
tea de arti vie a teatrului. in acelasi timp, ele mizeazi.pecrealia
colaborativi., pe revalo rizarea arhivelor, pe folosirea unor
locuri preexistente (monumente arhitectonice, case obignuite,
strizile unui oras, spaliul virtual) ca decor pentru noile creatii
si implici in mod cr€ativ noile tehnologii: proiectii, folosirea



DE CE TEAIRU CONTEMPORAN? ETIC VERSUS ESTETIC T5

( r'('rrtivi a tehnologiei 3D, sound design imersiv, aplicagii pen-
tr u smartphone care si faciliteze imersiunea intr-o experiengi
,rrtisticS. si aprofundarea acesteia, Internetul pentru a facilita
t orrrunicarea gi chiar ca nou mediu de concepere 9i transmite-
r('a continutului teatral (in teatrul skype). in to"te aceste noi
tipuri de spectacol existi un substrat socio-politic mai mult
srrrr mai pugin vizibil: ierarhiile artistice se egalizeazi, fiind
irrlocuite de regele colaborative, granigele dintre diferitele ele-

nlcllte care alcituiesc spectacolul se blureazi tot mai puternic.
Apirrute in mod organic, de-centralizarea culturii, democrati-
z:rlea actului teatral si includerea cAt mai multor comunitili
irr dialogul deschis prin teatru, precum gi incercirile de trezire
;r unei constiinge sociale prin teatrul educativ sunt semne ale

unei revolugii interne prin care trece aceasti arti., la aproape

tkrui decenii dupi intrarea in noul secol. Valorile care funda-
rrrcnteazi noile tendinge economice se reflectl tot mai mult
si in arte, generind un dialog care se anunli a fi extrem de

interesant in urmitoarele decade ale secolului 21.

Ef-,I C
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