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CAPITOLUL I

De ce teatru contemporan?
Etic versus Estetic

Teatrul contemporan ne poate ajuta si ne imaginim viito-
rul. Pentru a avansa aceastd ipotezi trebuie si limurim mai
inti chestiunea stirii de a fi contemporan, stare greu de fixat
tocmai din cauza fluidititii caracteristicilor ei. In eseul siu
What is Contemporary', filozoful Giorgio Agamben defineste
fiintele cu adevarat contemporane ca pe ,aceia care nici nu
corespund perfect timpului lor, nici nu se ajusteazd perfect
ceringelor acestuia. In acest sens ei sunt irelevanti. Dar toc-
mai gratie acestei conditii, tocmai prin aceasti de-conectare
si acest anacronism, sunt mai capabili dect altii si perceapi
si sd surprindi timpul pe care il triiesc”. Calitatea de a fi con-
temporan, sustine Agamben, inseamni ,relatia singulard pe
care cineva o are cu propriul timp, la care ader, pistrindu-si
in acelasi timp distanta. Mai precis, este acea relatie cu timpul
care aderd la timp prin disjunctie si anacronism®. Teoria lui
Agamben se articuleazi pe mai multi piloni, printre care ana-
cronismul, vazut drept capacitatea de a explora trecutul prin
lentila prezentului, reactivindu-1 pentru a clarifica problema-
tici de acum i de aici. La fel, capacitatea de a vedea dincolo
de luminile prezentului, sesizind punctele de intuneric care

1. ,What is contemporary®, in Giorgio Agamben, Nudities, Stanford Univer-
sity Press, 2011.
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avertizeazd asupra unor dezvoltiri viitoare. E o chestiune de
curaj, spune Agamben, si privesti cu intensitate intunericul
epocii tale pentru a distinge in el o lumin care cilatoreste spre
noi, incercind s ne ajungi si rareori reusind. Anacronismul,
sustine el, ,ne permite sa recunoastem in obscuritatea pre-
zentului lumina care, fird a putea si ajungi la noi, cilitoreste
permanent in directia noastrd“. Mergind pe firul afinitdgii
secrete dintre arhaic si modern, filozoful trage concluzia ci
»humai aceia care percep indiciile si caracteristicile arhaicu-
lui in manifestirile cele mai recente si mai moderne, pot fi
contemporani®.

Cilitoria in trecut mentionatd de Agamben nu este una
nostalgica, nu implici pireri de riu sau comparatii intre
situatii sau stiri trecute preferabile celor prezente, nici
lamentatii de felul celor pe care se bazeaza analiza civilizatiei
spectacolului ficutd de Mario Vargas Llosa in cartea lui Nozes
on the Death of Culture'. Dimpotrivd, chiar daci Agamben
vede in starea de a fi contemporan ,locul de rupturi a verte-
brei timpului®, el crede ci a fi contemporan inseamnd chiar
»s4 faci din aceastd fracturd un loc de intAlnire intre timpuri si
generatii“. Cel cu adevirat capabil de a fi contemporan sti la
intersectia diferitelor epoci i generatii, avind capacitatea de a
face legdturi intre ele, de a gisi punctele de legatura in aceasta
retea si de a deveni, prin aceasta, atemporal. Nu e vorba aici
despre a idealiza trecutul, ci despre o abordare dialectica a
contemporaneitatii.

Aplicind aceste idei la teatru, putem observa ci zona de
reflectie a acestei arte se alimenteazd, in cele mai interesan-
te dintre creatiile aparute in ultimele decenii, din remixarea
unor materiale dramatice preexistente. Noile forme teatrale
se inspira din vechi scrieri, investigheazd si extrag surse de

1. Mario Vargas Llosa, Notes on the Death of Culture: Essays on Spectacle and
Society, Farrar, Straus and Giroux, 2012.
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inspiratie din arhive, mizeazi pe reconstructia din perspectiva
prezentului a unor spectacole istorice, se hrinesc din proble-
matica politicd cititd prin prismd istoricd, utilizeazi resturi-
le culturii de mas3, ca pe niste ready-made pentru creatii tip
devised-theatre sau folosesc spatii existente pentru creatii tip
site-specific, realizate in dialog cu bagajul istoric semnificativ
al locului respectiv. Toate aceste noi formate investigheaza
5i reinstrumentalizeazd parcele de trecut, le trec prin lentila
congtientd a artistului de azi i le re-impacheteaza pentru a le
oferi spectatorului contemporan.

Trebuie tinut cont de faptul ci nu toti spectatorii expusi
la asemenea noi creatii le pot valoriza corect, iar accentul pe
experienti— pe care mizeazi multe spectacole realizate in
noul mileniu— creeaza reactii diverse, explicabile prin inal-
tul grad de neomogenitate a publicului. De altfel, reactia fatd
de opera de arti a fost alteratd masiv de aparitia mijloacelor
de reproducere. Walter Benjamin observa in lucrarea sa de
referintd Opera de arti in epoca reproducerii, cu mult timp ina-
inte ca acest fenomen si fie inteles pe deplin, ci ,,reproducerea
mecanicd schimbi reactia maselor fatd de arta. [...] Cu cat mai
mare este sciderea semnificatiei sociale a unei forme de arti,
cu atat mai tdioasd distinctia dintre criticarea §i acceptarea ei
de citre public. Conventionalul este primit fird nicio critici,
iar ceea ce e cu adevirat nou e criticat cu aversiune“’.

Henri Wald, eseist redutabil, observa insa si avantajele ce
derivi pentru teatru din proliferarea reproducerii mecani-
ce a operelor de artd. Teatrul e arta care scapa acestui tip de
serializare, avind in schimb responsabilitatea de a-si asuma
si fie mai mult decit o sursd de divertisment: ,Arta nu este
niciodatd insisi viata, ci expresia unei atitudini umane fati
de ea. Teatrul este fidel esentei sale numai daci ia atitudine

1. Walter Benjamin, ,, The work of art in the age of mechanical reproduction®,
in Hluminations, Schocken Books, New York, 1969.
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criticd fatd de viata contemporand (subl. mea). Fotografia,
cinematograful, televiziunea au eliberat teatrul de obligatia
de a oglindi viata si de a o compensa cu povesti. El poate,
in sfarsit, si devind el insusi: constiinta criticd a unei epoci,
reprezentatd in cele patru dimensiuni spatio-temporale ale
jocului scenic. Actualitatea face parte din insdsi definitia tea-
trului. Spectacolul teatral este un act dramatic. Spre deosebire
de literatura, care se scrie in absenta cititorului si se citeste in
absenta scriitorului, teatrul se desfisoara atit in prezenta acto-
rilor, cit si in prezenta spectatorilor. Fie ci se referd la trecut,
fie ci se referd la viitor, reprezentatia teatrala este intotdeauna
prezentd i intereseazd prezentul. [...] Teatrul este intotdeauna
contemporan®'.

Un teatru care sd fie constiinta criticd a unei epoci: Henri
Wald semnala incd din 1990 urgenta acestei misiuni. Existd
epoci—si noi trdim acum intr-un astfel de timp—1in care
mai mult decit oricAnd e nevoie ca actul artistic sd se inscrie
intr-un cAmp de reflexie sociald, profitAnd de capitalul de ima-
gine cAstigat in timp si pistrat in mare parte inertial. In mod
mai mult sau mai putin subtil, spectatorilor, consumatorilor
de produs cultural li se poate inocula dorinta de a medita asu-
pra propriilor existente prinse intr-un malaxor care ii tine pri-
zonieri, confiscAndu-le cotidianul si anulindu-le imaginatia.

Capacitatea de a transcede cotidianul, activatd de-a lungul
istoriei omenirii de diferite forme de spiritualitate, rimane
esentiald si pentru omul contemporan. Nevoia de spirituali-
tate, care genereazd azi in lume o recrudescenta a atagarii de
religie, poate f acoperitd si de teatru prin manifestarile sale
ce permit accesul intr-o altd dimensiune. Pe misuri ce ,,mari-
le naratiuni® si eroii traditionali dispar, aceastd nevoie de a
accede la ceva mai inalt ar putea fi oare acoperitd prin activa-
rea dimensiunii participative a spectacolului, care genereazi

1. Henri Wald, ,Luciditatea teatrului®, in 7eatrul azi, nr. 2/1990, p. 10.
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sentimentul de apartenentd la ceva mai presus de fiecare din-
tre noi? Experienta trdirii impreund, a participdrii, nu este
oare tocmai o altd formi de a accede la o alta dimensiune, o
dimensiune spirituald? Nu este arta participativd o expresie a
acestei nevoi de ,altceva®?

In concluzia cirtii sale Radical Museology', Claire Bishop
observi ci dupi o lung3 perioadi in care discursul cultural a
fost marcat de curente ,,post“— postrizboi, postcolonialism,
postmodernism, postcomunism-—ne aflim in sfarsit intr-o
,perioadi de anticipare” pe care artistii (muzeele, prin politica
lor de curatoriere, in analiza ei) ne pot ajuta si o simtim si s o
intelegem. Bishop se referd exclusiv la institutia muzeald si la
felul in care aceasta si-a reinventat (sau nu) politica de curato-
riere dupd 2000. Dar pledoaria ei are ecouri si in planul artelor
spectacolului, in spetd pentru teatru si institutiile sale repre-
zentative, care au si ele o permanenti nevoie de reinventare in
acord cu lumea contemporand. Teatrul —atit prin actiunea
artistilor sdi, cit si prin politicile curatoriale ale institutiilor
care il produc— poate si-si reevalueze si reimagineze pozitia
in lumea de astizi, pentru a-si recistiga semnificatia sociald
la care se arati prea dispus si renunte, sedus de cAntecele de
sirend ale pietei comerciale—cu cererea si oferta ei care au
invadat si planul artistic.

In acest context, termenul ,contemporan® inceteazd si se
mai refere la periodizare si are de fapt legiturd cu un anume
tip de practici teatrale, care subliniazi actualitatea prin insasi
modificarea conceptului de eveniment teatral, prin lirgirea
definitiei acestuia si prin metodele de lucru permanent reima-
ginate pentru a duce la rezultate relevante pentru un public
care a suferit puternice mutatii in secolul 21.

1. Claire Bishop, Radical Museology, Koenig Books, Londra, 2014.
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Intr-o carte celebrati de specialistii din domeniul siu,
Postcapitalism. A Guide to Our Future', economistul Paul
Mason declard ci sfarsitul capitalismului a inceput deja.
Tehnologia, observd Mason, a creat noi valori §i noi compor-
tamente, iar in cele din urmd va genera un nou tip de fiintd
umani. In epoca informatiei, in care retelele sociale virtuale
prolifereazi, cresterea numdrului de initiative colaborative
genereazd noi moduri de productie si de consum, precum si
noi tipuri de relatii interumane. Se cristalizeaza noi etici de
munci si de interactiune sociald, se distileaza noi comporta-
mente private si publice, se rebalanseazd dinamica dintre sexe.
E imposibil de spus—chiar si pentru analistul care declard
sfarsitul capitalismului, fiind considerat de comentatorii
cartii urmagul lui Marx—cum va ardta un sistem economic
alternativ operativ la nivel global si ce efecte in plan social va
avea el. ,, Totul se reduce la confruntarea dintre retea si ierar-
hie: intre vechile forme sociale formate in jurul capitalismului
si noile forme sociale care prefigureazi ceea ce va urma.“

Toate aceste transformari influenteaza in mod profund tea-
trul, cea mai sociald dintre arte. Interesant e c2 Mason face el
insusi o trimitere la personaje teatrale si literare pentru a-si
explica teoria: ,Ganditi-vd la diferenta dintre, si spunem,
Horatio din Hamlet si un personaj precum Danijel Doyce
din Micuta Dorrit de Dickens. Améndoi poarta cu ei obsesii
caracteristice pentru epoca lor— Horatio e obsedat de filozo-
fia umanistd; Doyce e obsedat si-si patenteze inventia. Nu ar
putea exista un personaj ca Doyce intr-o piesd de Shakespeare
[...] Dar cAnd Dickens il descria pe Doyce, majoritatea citito-
rilor sii stia deja pe cineva exact ca el. Asa cum Shakespeare

1. Paul Mason, Postcapiralism. A Guide to Our Future, Farrar, Straus and
Giroux, 2015.

2. Paul Mason, ,7he end of capitalism has begun®, in The Guardian:
hteps://www.theguardian.com/books/2015/jul/17/postcapitalism-end-of-
capitalism-begun?CMP=share_btn_fb.
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nu i l-ar fi putut imagina pe Doyce, nici noi nu ne imaginim
inci ce tip de fiinte umane va produce societatea odati ce eco-
nomia nu va mai avea un loc central in viata oamenilor. Dar
putem vedea deja umbrele acestor fiinte prefigurate in viata
tinerilor din toatd lumea, care inldturi barierele secolului 20
cu privire la sexualitate, munca, creativitate si propriul Eu“’.

Despre generatia milenard s-a spus ci membrii ei au mai
mult simg civic (prin comparatie cu generatia X, cea anterioa-
ri), ci sunt mai responsabili cu privire la mediu, la aspectele
financiare si mai inclinati si doneze pentru diverse cauze. De
asemenea, sunt mai putin religiosi, cred in libera uniune si
pledeazi in numir mai mare pentru liberalizarea drogurilor.
Desi abia ajunsi la maturitate, studiile ii aratd deja mai putin
blocati de normele sociale, iar asta se datoreazd in buna parte
faptului ci ei sunt prima generatie care a crescut intr-o depli-
ni familiaritate cu mediul digital. Pentru milenaristi, con-
cepte precum transmedia, deep media, crossmedia sau artd
imersivd (inrudite intre ele sau suprapuse) sunt familiare, in
timp ce generatiile anterioare au nevoie de timp si de antrena-
ment pentru a intelege paradigma lor de functionare.

Nu poate fi intdmplator faptul ci tematica si aspectul con-
temporan al creatiilor realizate dupi 2000 (cAnd generatia
milenari a ajuns la maturitate) sunt tot mai profund marcate
de aceste transformiri si reflectd permanenta reglare a echili-
brului dintre etic si estetic, cu ajustiri tot mai clare inspre etic
pe misurd ce avansim in acest mileniu.

In acela§i timp, constiinta unei economii bazate pe
impirtirea resurselor (sharing economy)?, o tendintd tot mai

1. Loc ciz:

2. Sharing economy este un sistem socio-economic construit in jurul ideii de
a impirti resursele umane, fizice si intelectuale. Sistemul include impirtirea
creatiei, a productiei, a distributiei i a consumarii bunurilor si serviciilor de
citre diferii oameni si organizatii. Vezi: http://www.thepeoplewhoshare.com/
blog/what-is-the-sharing-economy/.
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vizibild in societatea occidentald a inceputului de secol 21,
determina in plan artistic o preocupare pentru valori simi-
lare: impartirea ideilor, asocierea colaborativi, abandonarea
pozitiilor ierarhice in interiorul echipei de creatie, abordarea
orizontald a surselor de inspiratie si a contributiilor la specta-
col/eveniment artistic. Se observé o renagtere a storytelling-ului,
pe fondul transformarii ariei private intr-o noud piatd, prin
Facebook si alte platforme de socializare. Revizitarea arhivelor
si revenirea interesului pentru ready-made in arte si pentru
vintage in consum sunt si ele ecouri ale preocupdrii pentru
reciclare, refolosire si redistribuire a bunurilor.

Dar adevirata schimbare de paradigma care st la baza sha-
ring economy este preferinta pentru experientd, pentru partici-
pare si implicare. In economia bazati pe impirtirea resurselor
aceste tendinte se reflectd in modul de proprietate si in mode-
lele sociale dezvoltate— ferme intretinute prin contributiile
celor care folosesc doar in sezon produsele agricole, asocieri
pentru folosirea in comun a caselor (AirBnB) sau a masinilor
(Uber, Lyft, TaskRabbit etc.), platforme online de folosi-
re in comun a informatiilor (dintre care Wikipedia, cel mai
mare produs informatic din lume). In plan artistic, aceasti
schimbare de paradigmai obligd deopotrivi la o reformulare a
obiectivelor artistice, la folosirea de noi metode de finantare
a actului artistic si noi practici de lucru, la o reinventare a
relatiei cu spectatorul si a folosirii spatiilor de joc, precum si
la o reformare a relatiilor economice pe care se bazezi ,furni-
zarea” de produse culturale.

Noile formate artistice precum devised theater, site-specific
performance, teatru skype sau arta imersivd accentueazi calita-
tea de artd vie a teatrului. In acelasi timp, ele mizeazi pe creatia
colaborativd, pe revalorizarea arhivelor, pe folosirea unor
locuri preexistente (monumente arhitectonice, case obisnuite,
strizile unui oras, spatiul virtual) ca decor pentru noile creatii
si implicd in mod creativ noile tehnologii: proiectii, folosirea
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creativi a tehnologiei 3D, sound design imersiv, aplicatii pen-
(ru smartphone care si faciliteze imersiunea intr-o experientd
artisticd si aprofundarea acesteia, Internetul pentru a facilita
comunicarea si chiar ca nou mediu de concepere si transmite-
re a continutului teatral (in teatrul skype). In toate aceste noi
tipuri de spectacol existd un substrat socio-politic mai mult
sau mai putin vizibil: ierarhiile artistice se egalizeazd, fiind
inlocuite de retele colaborative, granitele dintre diferitele ele-
mente care alcituiesc spectacolul se blureazi tot mai puternic.
Apirute in mod organic, de-centralizarea culturii, democrati-
zarea actului teatral si includerea cAt mai multor comunititi
in dialogul deschis prin teatru, precum si incercirile de trezire
a unei constiinte sociale prin teatrul educativ sunt semne ale
unei revolutii interne prin care trece aceastd arti, la aproape
doui decenii dupi intrarea in noul secol. Valorile care funda-
menteazi noile tendinte economice se reflectd tot mai mult
si in arte, generdnd un dialog care se anuntd a fi extrem de
interesant in urmitoarele decade ale secolului 21.
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